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I PRELIMINARII

Disciplina FORMULE PERFORMANTE IN PRACTICA REGIZORALA IN DOMENIUL
TEATRULUI/COREGRAFIEI este un curs adresat doctoranzilor de la specialitatile: teatrologie,
dramaturgie, scenografie, coregrafie, actorie, regie, multimedia. Se identificd, pe parcursul
intregii desfasurari a cursului, functia creatoare, contributia specifica a regizorului la dezvoltarea
artei spectacolului contemporan. Exercitiile din cadrul cursului ajutd studentii sa patrundd in
esenta fiecarui gen, le impune necesitatea descoperirii compozitiei, subiectului, arhitectonicii si
legilor conform carora se compune o opera de arta.

Cursul in cauza propune audientei un tur de orizont asupra celor mai importante formule
din gramatica regizorala universald. Cursul ofera o imagine de sinteza asupra miscarii regizorale
din secolele XX-XXI, pundnd accent pe realizarile de calibru; acestea fiind In cea mai mare parte
deschizatoare de drumuri noi. Dincolo de aspectul istoric, cursul urmareste astectul teoretic,
indemnand tineretul studios spre analiza minutioasa a practicilor regizorale. El va ghida
doctoranzii in efortul: de a asocia o anumita formula regizorald unui curent artistic / unui spatiu
cultural; de a manifesta o gandire autonoma si criticd in raport cu formulele si cu fenomenele
regizorale abordate; de a-si afisa atitudinea, de a argumenta punctele de vedere, de a asimila si de
a promova formulele studiate. Cei carora li se adreseaza tematica din aceste pagini se vor obisnui
sa colecteze informata necesara, sd patrunda in esenta unui fenomen regizoral, sa-1 supund unei
analize riguroase ca apoi sa-l utilizeze in propriul proces de creatie.

Scopul cursului constd in acumularea unui arsenal bogat de formule regizorale, supuse anterior
unei analize riguroase, spre dinamizarea acestora in noi contexte socio-culturale in vederea
innoirii artei, dar si fortificarii impactului artei asupra vietii cetitii. In plan teoretic acumularea
cunostintelor din zona formulelor regizorale ar deschide noi si importante orizonturi de investigatii

stiintifice.

II. COMPETENTE GENERALE ALE DISCIPLINEI

Competente profesionale:

CP1. Aprofundarea cunostintelor teoretice fundamentale in domeniul artei teatrale si
performative in perspectiva cercetarii artistice;

CP3. Capacitatea de a activa in calitate de director si participant al proiectului teatral/stiintific;

CP4. Folosirea sistematica a procesului artistic, generator de expresii artistice in diferitele sale
stiluri si forme 1n vederea perfectionarii conditiei de potential cercetator;

Competente transversale:

CT3. Cizelarea spiritului de inovatie si creativitate pentru actualizarea continud a

cunostintelor profesionale si a pasiunii pentu cercetare.



Utilizarea unor noi metode de cercetare in teatru si arte performative in vederea largirii si

imbogatirii arealului de investigatie artistica.

III. COMPETENTE SPECIFICE (FINALITATI DE STUDIU)
Prin studierea disciplinei doctoranzii vor fi capabili la nivel de:

1. Cunoastere si intelegere:

= sa cunoasca tendintele directorii ale formulelor regizorale in diverse spatii culturale;
= sd cunoasca tehnici si procedee ale artei regizorale;

= sd cunoasca formulele constitutive ale operelor reprezentative ale teatrului mondial;
= sa cunoascd modele de Imbinare a diverselor metode regizorale;

= sa cunoascd modalitati eficiente de functionare a formulelor regizorale;

* sd cunoasca formule inovative vs. Formule traditionale.

2. Aplicare:

= sa fie receptivi la noile metode de analiza, la noile curente estetice/experiente artistice si
stiintifice;

* sd judece in parametrii specialititii sale;

= sa transforme cunostintele obtinute in modalitate operantd in procesul de
creatie/investigatie;

= sd fie sensibili la fluctuatiile stilistice in dinamica procesului teatral;

= sarespinga plagiatului evident si latent al formulelor regizorale.

3. Integrare:

* sd manifeste interes pentru valorile artistice universale;

= sd-si perfectioneze sistematic profesionasismul si sd-si mentind temperamentul artistic;

= sd participe activ la dezbateri, argumentand si promovand un punct de vedere propriu fara
a ofensa adversarii;

= sd-si formeze propriile instrumentarii;

= i reactualizeze teoriile clasice;

= sd-si apere si sd-si promoveze conceptia, fard a evada din cadrul eticei profesionale;

= sd atragd coparticipanti la realizarea proiectelor de creatie / sd adune echipa in jurul ideii
sale;

= sd fie colegiali fatd de persoanele care participa la actul de creatie, mentinand echilibrul
emotiei $i a ratiuii,

= sd-si formeze propriul stil, dezvoltand gandirea asociativa, cu forta de sugestie;

= aa-ti aduca contributia la cultivarea spiritului critic in societate.

IV. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI

Studii cu frecventa

Nr. de ore pe
Codul Anu Total ore fp e fl i Forma Nr. | Responsa
. e e lde | Se activitati de .
disciplin ; * ECT bil pe
oi stud | m. Tot Conta | Studiu I/ evalua < discinling
ii 0 ct | individu | C| S I| re P
al . P
direct al
F.02.0.0 I 2 | 240 30 210 11 - | exame 8 Rosca-
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05 n Ichim
Angelina
Total pe
disciplin 240 30 200 11 - 8
a
Studii cu frecventa redusa
Nr. de ore pe
Codul Anu Total ore fp unfl i Forma Nr. | Responsa
. e lde | Se activitati de .
disciplin ; ECT bil pe
oi stud | m. Tot Conta | Studiu I/ evalua S discinling
ii ¢t | individu | C| S I| re P
al . P
direct al
F.02.0.0 exame Rosca-
05 I 2 | 240 8 232 11 - 8 Ichim
n X
Angelina
Total pe
disciplin 240 8 232 1|1 - 8
a

Nota *: C = curs, S = seminar, L = ore de laborator, practice, I — ore individuale asistate de
profesor.

V. UNITATI TEMATICE SI REPARTIZAREA ORIENTATIVA A ORELOR

Numdarul de ore
Nr. Unitati tematice Contact .
direct :S‘tu.dl.u Total
C | LP individ.
Anul I, semestrul 2
1. | Evolutia formulelor scenice axate pe tendintele | 2 2 25 30
dominatorii ale regiei: pedagogica si de mizanscenare
2. | Formule regizorale ale teatralittii in arta dramatica 2 2 25 25
universala
3. | Formule regizorale intre text si imagine 25 25
4. | Formule regizorale conditionate de transcenderea 1 1 25 25
hotarelor dintre arta si viata
5. | Formule regizorale conditionate de transcenderea 2 2 25 30
hotarelor dintre arte
6. | Formule regizorale metafizice 25 30
7. | Timpul/spatiul/obiectul-simbol/masca  in  varietatea | 1 1 25 25
formulelor regizorale
8. | Formule regizorale postmoderne 25 25
9. | Pre-expresivitatea si nivele de organizare ale actiunii in | 1 1 10 25
formulele regizorale antropologice
Total semestru: | 15 15 210 240
TOTAL: 240

*Nr. de ore este indicat pentru studiile cu frecventa.




VI. OBIECTIVELE DE REFERINTA SI UNITATI TEMATICE

Nr.

Obiectivele de referintdi

Unitati tematice

- sd cunoasca complexitatea
formulelor regizorale in procesul

teatral contemporan;

- s cunoascd Mizanscena — element
variabil Tn multitudinea constructiilor

regizorale;

sinteza formulelor artistice Tn opera de

arta;

- sd cunoascd teoria lovinesciand a
sincronismului. Sa inteleaga aplicarea
ei in formulele regizorale;

- sd cunoascd modele de confluenta ale
formulelor regizorale europene cu cele
romanesti.

- sda explice motivul confuziei
biomecanicii cu acrobatia.

Evolutia formulelor scenice axate pe
tendintele dominatorii ale regiei: pedagogica
si de mizanscenare.

Cuvinte-cheie: limbaj scenic, regie pedagogica,
regie de  mizanscenare,  actiuni  fizice,
biomecanica

Metamorfozele mizanscenei de la Andre Antoine
la Bertholt Brecht. Regia expresionista. Teatrul
politic al lui Erwin Piscator. Racursiuri diverse:
modalitatea organizarii scenelor de masa la
Reinhardt si la Meiningen. Adeptii lor in scena
contemporana.

Meyerhold aduce cautarea noilor modalititi de
teatralizare pana la conceptiile cele mai
senzationale, dezvoltand scenografia
constructivistd. Jocul mobil,  asigurat prin
planuri inclinate, trepte si dispozitive, este strain
atdt  subiectvismului, cat i profunzimii
emotionale stanislavskiene. Actorul din teatrul
lui Meyerhold deopotrivd implicd 1n stihia

jocului constructia, practicabilele, obiectele,
planseta scenei, propriul costum chiar. Prosceniul
- locul principal unde actorul demonstra

virtuozitatea de histrion $i mim. Interpretii sunt
ghidati nu de trdire, ci de perpetua credintd in
claritatea jocului tehnic. Experientele lui
Meyerhold de imbinare a planului real cu cel
fantastic intr-o manierd aproape de cea a lui
Hoffmann la care "fantomele iau picaturi de
stomac, tufa de crini purpurii se transformd in
halatul pestrit al Iui Lindhorst, studentul
Ancelmus Incape numai bine intr-un vas de
sticla". Fularul Colombinei (1910), conceput in
spirit hoffmannian si realitatea ce se dizolva in
imaginea subiectivd a lumii. Atmosfera de vis

apasator, conditionatd de o fantasmagorie
inspdimantatoare = materializatda de pictorul
Sapunov.

Metoda actiunilor fizice vs. Biomecanica:
Coordonatele metodei actiunilor fizice a lui K. S.
Stanislavski. Legea esentiald a biomecanicii lui
Meyerhold bazata pe faptul ca la fiece miscare
participd tot corpul. Sistemul biomecanic de joc,
insista Meyerhold, Incepand cu un sir de
procedee, care consta in capacitatea de a
manipula propriul corp in spatiul scenic in cel
mai corect §i avantajos mod, ajunge la cele mai
complicate probleme ale tehnicii actorului,




problemele legate de coordonarea miscarii si a
cuvantului, de stipanire a emotiei i a excitatiei
actoricesti. Biomecanica 1i atribuie migcarii o
astfel de calitate, incat orice trdire se naste chiar
din procesul ei. Conform nsa unui punct
competent de vedere "sistemul biomecanic poate
fi utilizat doar in raport cu personajul-masca. El
se Intemeiaza pe unidimensionalitatea mastii, ce
nu-i solicita actorului desfasurarea treptata a
chipului, crearea acestuia in procesul evolutiei
interioare, ci doar un gen de jonglare cu un chip
prefabricat, demonstrarea lui in diverse racursiuri
plastice".

- sd poata construi un sistem de

argumente pro si contra teatralitatii,

- sd poata explica premisa

fundamentald a teatralitatii;

- sd facd un comentariu individualizat
al citatului: Teatralitatea ca
"manifestare verbala si gestico-mimica
activa, spectaculoasd a
comportamentului uman,
expresivitatea caruia este accesibila
unui numar impunator de persoane”

(V. Halizev).

- sd inteleagd cauzele degradarii
actului de creatie, deseori invesmantat
intr-un estetism rafinat, intr-o imitatie

a formulelor de teatralitate;

- sa desprinda din fluxul artistic
eterogen paleta specifica a formulelor
de teatralitate: vodevilul, burlescul,
clovnescul, jongleria, pantomima ofera

solutii inepuizabile;

Toata lumea Insd are un spirit
unificator in modul de a percepe

actiunea dramatica ca o realitate

Formule regizorale ale teatralitatii in arta
dramatica universala.
Cuvinte-cheie: teatralitate,
autotransfigurare
Tteatralitate de autodescoperire si teatralitate de
autotransfigurare. 1) Formula a teatralitptii
realizatd prin cuvantul patetic si gest. Starile
culminante, la limita temperamentului si a

eqe vy

autodescoperire,

individului de a se exterioriza 1n fata lumii,
secundate de extaz si afect. Individul ce se
pronuntd In numele unor supraforte
depersonificate. 2) Formula a teatralitatii
conditionata de faptul cd omul se preface,
prezentandu-se celor din jur altfel decat este In
realitate. Excentricul, bufoneria, clovneria, stihia
mistificarii. Formuld a teatralitdtii indisolubila de
ambivalenta mastii. Radacinile carnavalesti ale
teatralitatii histrionice, mascate (Bahtin).
Teatralitatea lui Shakespeare si al lui Moliere.
Teatralitate in Incercarile nonrealiste dupa 1890.
Trairea transformata 1n atmosfera simbolica
(simbolistii). Gordon Craig pentru a se renunta la
orientarea umanista si psihologica in favoarea
valorilor mistice si religioase. Expresionistii, care
inspird miscarea de teatralizare a teatrului printr-
un gen de iluzionism crednd o imagine a lumii
conforma cu starea de spirit a unui anumit
personaj sau a autorului Insusi, deformeaza
fenomenul in mod expresiv. Mobiluri
extrateatrale. Punerea in circuit a imaginilor si a
expresiilor specific teatrale ale individului si ale
lumii. Max Reinhardt si deviza "teatrul
apartine teatrului". (Danton, Oedip Rege,
Miracolul). Teatralitatea promovata de Piscator,
Brecht si alti realisti epici pentru a transmite in
sald mesaje civice, conceptii ideologice.
"Teatraliatea purd" (teatru ca scop in sine) in sec.
XX (Aleksandr Tairov, Vsevolod Meyerhold,




histrionica.
lansarea apelurilor de teatralizare

totala si de teatroterapie. Spectacolul

de strada.

Evgheni Vahtangov si Jacques Copeau).
Tteatrului sintetic al lui Aleksandr Tairov.
Topirea subiectului dramatic Tn actiunea scenica.
Importanta miscarii-gest In spectacolul-
pantomima Cuvertura Pierettei (1913).
Notiunile de "gest emotional" si "forma
emotionald" (Teatrul de Camerd). Sakuntala de
Kalidasa si pasiunea pentru un anumit gen de
misterie. Statica expresiva a mizanscenelor.
Miscarile incetinite, pozele de mare efect,
melodicitatea melodramatica. Cultul formei in
Famira Kifared de 1. Annenski. Estetismul
sofisticat (Salomeea de Oscar Wilde, 1917).
Stilizarea moderata, dupa 1917, cu piesele lui
Eugen O'Neill Tofi copiii Domnului au aripi si
Patima de sub ulmi. Primul in lume teatru al
Sfuturistilor. Premiera operei lui A. Krucionah
Victoria asupra soarelui (muzica: M.
Matiusin).Teatrului Stravechi al lui N. Evreinov.
Teatralitatea ca instinct etern si primordial.
Programa renasterii formei teatrale. Retrospectia
istorica ca modalitate estetizantd de a evada din
cadrul real. In centrul atentiei - actul
transfigurarii actorului contemporan in unul din
trecutul indepartat. Sarcina restauratorico-
arheologica. Meyerhold si programul
traditionalismului teatral. Jocul eximproviso.
Jacques Copeau - fruntagul migcarii de
teatralizare din Franta intre 1913 si 1924. Théatre
du Vieux-Colombier. Conceptia lui J.-L. Barrault
despre Teatrul Total. Max Palenberg in
Germania, Jean-Louis Barrault in Franta,
Beatrice Lillie in Anglia, Chaplin in America
exceleazd 1n registrul satiric. Mai retrasi sunt
Cornelia Otis Skinner, Angna Enters si Ruth
Draper. Unii se exprima prin dans (Martha
Graham, Paul Draper) iar altii implica in actul
spectacular vocalul si instrumentele muzicale. "In
stilul teatralizant pur - precum explica
propagandistul cel mai inflacarat al acestei
orientari, Alexander Bakshy — spectacolul va
deveni un happening, in care actori i spectatori
se strang laolalta, primii pentru a practica, ceilalti
pentru a urmari, actul nedeghizat si glorios al
iluziei". Programele reformatoare de
reteatralizare a teatrului romanesc din perioada
interbelica (Soare Z. Soare, Victor lon Popa,
Aurel Ion Maican, Ion Sava). Liviu Ciulei in
articolele si creatiile sale scenice cheama si el
spre reteatralizarea teatrului. Pe acest teren
creeaza azi regizorii consacrati Andrei Serban,
Silviu Purcérete, Vlad Mugur, Mihai Maniutiu.




Liubimov, Zaharov, Dodin, Nekrosius, Sturua.
Miscarea basarabeana de teatralitate legata de
practica absolventilor scolii Sciukin.

- sd cunoasca complexitatea
formulelor regizorale in procesul

teatral contemporan;

Definirea realitatii scenice ca limbaj.
Definirea textului (dialogul
personajelor si didascaliile) ca
invarianta a acesteia.

Lumina in spectacol: de la element la
structura (spectacole de lumind)
Literatura ca element fondator pentru
dramatizare/ ecranizare/ libretto de
balet/teatru-dans

Formule regizorale intre text si imagine.
Cuvinte-cheie: antropomorfism, cuvant
paradoxal, panverbalism, obiect al vizualizarii,
elementele structurale ale imaginii, schema
initial, situatie, dialog de dinamisme, teatrul
situatiilor, situatii limitrofe

Conflict in jurul cuvantului:

Umorul infernal al lui A. Jarry. Lexica extra-
teatrald. Distrugerea formei de comunicare.
Textul — '"sarbatoare a imprevizibilitatii".
Neglijarea legileor elementare ale logicii,
nerespectarea regulilor constructiei unui discurs
coerent, lucid. Limbaj strivit la nivel lingvistic.
G. Apollinaire. Singurul vers acceptabil pentru
teatru — versul mobil, intemeiat pe ritm,
subiect, respiratie. Golirea de sens al cuvantului
in arta dadaistd. Panverbalismul. Logica
absurdizarii  limbajului  la E. Ionesco.
Combinatii de cuvinte paradoxale (I. Dusen).
Procesul teatral curent si tendinta de a inlocui
cuvantul prin mijloace non-verbale.

Deschiderea spre o dubld serie de reflexii:
I)legate de autonomia limbajalui scenic fatd de
text (creativitatea conjugalda a regizorului,
interpretilor, scenaristului, a maestrilor de sunet
si lumind); 2) legate de mestesugul de scriitor
dramatic: textul destinat scenei presupune alte
tipuri de figuri decat cele din inventarul
discursului  poetic sau narativ. Ponderea
vizualului in Noul Teatru sporeste cantitatea si
importanta didascaliilor.

M. Popescu despre traseul de la text la imagine
scenica. Imaginea in textul dramatic,
scenografie. Sincretismul imaginii scenice.
Imaginea in film (S. Eisenstein). Problema
imaginii si atitudinii fatd de imagine. Legea
constructiei imaginii. Imagini comparate.
Schimbul de structuri. Analiza episodului din
filmul Aleksandr Nevski. Scena furtunii in
Regele Lear. Locul imaginii in topul
preferintelor regizorilor contemporani.
Caracteristicile imaginii moderne. Impactul
vizualului asupra spectatorului de azi.

Situatia scenicd In perspectivd dramaturgica si
scenografica. nivelele de organizare:

Situatia scenicd rezolvatd prin scenografie si
dramaturgie.

Indemnul lui Dullain de a juca situatia, si nu
cuvintele. Studiul lui J.-P. Sartre Cu privire la
teatrul de situatii. Situatie abstractd si situatie
istoricd in Regele Lear de G. Strehler.
Functionalitatea elementului pictural in creatia
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regizorilor: Dmitri Crdmov, Fabr si Castellucci.

- sd cunoasca complexitatea
formulelor regizorale in procesul

teatral contemporan;

- sa cunoasca diversitatea folosirii
documentului in constructiile teatrului
politic (Germania, Sua, Britania,

Rusia, RM);

- sd faca distinctie Intre Gestul social

si conceptul Gestus-ul social;

- sd inteleagd esenta fenomenului

Divising.

Formule regizorale conditionate
de transcenderea hotarelor dintre
arta si viata.

Interactiune: Teatru,
film,televiziune, viata:
Cuvinte-cheie:mesaj teatral, mesaj

audiovizual, tipologia spectacolelor

Relatia Teatru, Cinema, Viata in perceperea lui
Piotrovski.  Interferentele  ideatico-estetice
dintre arta teatrului, film si televiziune. De la
spectacolul de televiziune la filmul de
televiziune. Drama televizatd. Teleplay.
Mesajul teatral si mesajul audiovizual.Orientari
si tendinte actuale in evolutia teatrului/filmului
de televiziune. Rolul "punctului de vedere" in
reprezentatia  audiovizuald.  Discurs i
metadiscurs in arta teatrului de televiziune.
Studierea  modalitatilor de aplicare a
paradigmei teatrale in productia de televiziune
pe un spectru larg de produse audiovizuale: de
la jurnalul de stiri la emisiunea de tip artistic.
Modul de fructificare a universului teatral in

documentarul de televiziune. Comunicare
teatralda  vs. comunicare  audiovizuala.
Confluenta artei spectacolului si a celei
audiovizuale. Tipologia spectacolelor TV.

Natura estetica a fiecarei componente din triada
artd scenica/film/micul ecran.

Formule regizorale sociale

- sd cunoasca formule regizorale
structurate pe sinteza artei dramatice

cu arta performativa;

- sd cunoasca formule regizorale
structurate pe sinteza teatru-dans (Pina
Bausch, Sasha Waltz, Josef Nadj, Olga

Skvortova);

- sd cunoasca formule regizorale
structurate pe sinteza teatru —
multimedia (evolutia genului);

- sd cunoasca formule regizorale
structurate pe sinteza teatru-pictura.

Esenta conceptului de teatru al
pictorului (T. Kantor)

Formule regizorale conditionate
de transcenderea hotarelor dintre
arte.
Cuvinte-cheie:
sincretism
Semnificatiile teoriei teatrale pentru practicienii
contemporani, implicit pentru dramaturgi, critici
de teatru si scenografi. Procesul cristalizarii
gandirii teatrale. Fundamente teoretice ale
practicii teatrale. Dihotomie si continuitate in
teoria teatrald. Diversitatea teoriei teatrale
moderne. Evolutia unor concepte fundamentale
in gandirea teatrala contemporand. Convergente
si interferente de genuri si specii. Teatru ca arta
de sinteza. Raportul de determinare si
interdependenta a diferitor arte in spectacol.
Locul actorului 1n spectacolul teatral. Scrieri
programatice de baza. Devenirea categoriilor
teatrului. Dramaturgul, regizorul, actorul,
scenograful in ansamblul teatrului. Modalitati de
ne/comuniucare cu spectatorii in scena-cutie,
scena-arena, trei sf. arena.

artd  dramaticd,  sintezd,
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- sd poata formula ideile lui Patrice
Pavis despre functia ritualica a artei

scenice;

- sa poatd explica cum este organizata

actiunea in formulele ceremoniale;

- sa poata explica visul lui A. Artaud
de reintoarcerea in spatiul scenic a
sacralitatii templului, a actorilor-
sacerdoti, a spectatorilor ce traiesc la
spectacol beneficul trans catarsic;

- sd poata explica interesul continuu al

teatrului mileniului trei pentru mit si
rit;

Formule regizorale metafizice.

Cuvinte-cheie: ritual, ceremonie

Ritualul si ceremonia in prezentdrile teatrale:
®epnanngo Appabans Teamp kax "nanuueckasn"
yepemonusi. Eisenstein si Brecht despre arta
ritualica, ceremonialad. Germenele ritualic In
poezia dragostei si urii a lui Jean Genet.
Ingemanarea teatrului cu cimitirul. Propuneri
radicale. Teatrul crematoriului. Inspirat din
ceremonia Inmormantarii (prezenztarea vietii
defunctului). Ceremoniile i riturile completeaza
arsenalul de modalitati mitocreative. Unitatea
primara a Gestului si a Sensului, prezente in
actele ritualice orientale. Jean-Pol Sartre sustine
in Mitul si realitatea teatrului ca publicului
trebuie sa i te adresezi prin intermediul vrajilor
extatice generate de unele rituri, deoarece teatrul
este un amalgam de ceremonie, i drama
fulgeritoare. In ciuda unui caracter de repetare,
ajunge s fie unicala in fiecare seara. In acelasi
timp Sartre descopera in Teatrul nou
"contradictiile genului: repetivitatea ceremoniei —
evenimente separate; vrdji obtinute prin
intermediul acelorasi miraje — conditionarea
reald prin actiune; elogizarea imaginarului —
sadicul realitatii; puterea omului asupra limbii —
panverbalismul; limba ca destin uman — sau
simplu mijloc ce mereu deconspird conditionarea
obiectiva". Prima tentativa in istoria scenei
europeane de a utiliza procedeele teatrului
Kabuki - calea florilor (materializata printr-un
podium ingust ce traversa intreaga sald) in
Samurun montat de Max Rainhardt (1910).
Mishima de Yukio Mishima in regia lui Andrzej
Wajda la Stary Teatr din Cracovie (1995).
Semnele la Oedip Rege. Ritualul stilizat
(scaldatul in bazin). Elemente ceremoniale in
Serso de A.Vasiliev (scena cu scrisoarea).
Ritualuri samanice in Hamlet-ul lui Neakrosius.
Hamlet Vasilache. Apa. Urnele cu cenusa.
Ritualul la Barba. Ritual grotesc la Maniutiu si
Purcarete. Ritualul samanic din Chemarea lui
Lung-Ta. In traditiile clasice ale teatrelor asiatice,
continuitatea dintre meseria teatrala si practicile
ceremoniale sau meditative era atat de fireasca
incat limbajele lor respective se confundau.
Uneori, de exemplu, te surprinzi gandind: Zeami
vorbeste despre zen prin teatru sau despre teatru
prin zen? Daca nu s-ar cunoaste biografia
autorului si contextul istoric, rdspunsul n-ar fi
intotdeauna usor". In afara salii de lucru
Grotowski Intrebuinta expresii ca "actor sfant",

11




xnon

"transd", "auto-penetratie", sau imaginea unui
actor-saman. In practicd insa cultiva cu indarjire
oximoronul, prezenta simultana a contrariilor,
contradictiile in termeni, incarnate in trupul
actorului. Traducea postulatele moderne ale
poeziei in actiuni fizice. Festivalul International
de teatru One Man Show (8-12 Octombrie 2003),
editia a III-a. Are genericul Arta actorului de la
saman la teatru contemporan. Unul din
obiectivele pe care acesta si l-a propus este sa
aduca n scena spectacole de inspiratie arhaica.
Invitatul festivalului Dopshun-Ool Kara-Ool este
unul din cei mai importanti samani din Siberia.
In termeni muzicali, performantele lui la tobe si
cantul samanic algysh sunt impresionante si de o
intensitate deosebita. Cand trateaza bolnavii, i
elibereaza de energiile negative si le arunca in
exterior. Abel Solares despre actorii si dansatorii
care apartin diferitor traditiiu teatrale (africane,
asiatice, amerindiene) si care in timpul actului
scenic manifestd anumite lucruri comune 1n ceea
ce priveste comportamentul corporal. Congresul
Mondial al Institutului International de Teatru
Mitul i ritul (Mexico, editia XXX).

- sa faca distinctie intre spatiul teatral

si spatiul teatrului;

Timpul/spatiul/obiectul-simbol/masca in

varietatea formulelor regizorale.

Timpul si spatiul in formulele regizorale:
Cuvinte-cheie: cadru spatio-temporal,
cronotop, Oformarea geraldica

Problema cronotopului. Timpul scriiturii.
Spectacol (scenografie). Timpul in filmele lui
Tarcovski si In shakespeariana lui Nekrosius.
Poetica cronotopului in spectacolul
audiovizual. Unitatea timpului in "Gdlcevile"
(in editia Crpenep . Teamp ona nodet).
Urnele cu cenuta-nisip ce ne vorbesc de
scurgerea timpului 1n Hamlet-ul lui S.
Vasilache. Borcanele-clepsidre in Asteptandu-1
pe Godot de P. Vutcarau. Timpul abstract in
Maginaria Cehov de P. Vutcarau. Timpul si
spatiul 1n perceptia lui [u. M. Lotman.

Principiile functionalitdtii scenografice in
formulele regizorale curente:

Problemele proiectarii spatiului scenic in
formulele regizorale:

Universalizarea limbajului personajelor,
nivelarea  particularititilor  individuale in
interpretarea rolului, simplificarea decorului. A.
Jarry vehiculeazd ideea decorului geraldic,
insemnand cu aceeasi culoare toata scena (sau un
act) si impunand personajele sa se miste
armonios ca pe campul unui blazon. Gustul
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pentru decor minim cu 0 maximad putere de
sugestie. Imbinarea scenografiei cu sonoritatea
vocii. Ingenios in crearea unei palete lexicale cat
mai colorate cu putintd, scriitorul francez se
pronunta categoric pentru inflexiuni monotone in
interpretare, renuntandu-i actorului pladcerea
nuantarii replicii.

Obiectul — simbol:

Jean-Louis Barrault - navigator al expresivitatii
teatrale. Patosul departarii exprimat prin panzele
albe din Cristofor Columb. Cautarea simbolului
si esentei mistice a obiectului. Importanta
obiectelor: poncio, geantd, geaca.
Metamorfozele: altarul; tronul; corabia-ecran.
Comunicarea tip  energetico-telepatic, tip
senzorial. Obiectul — simbol sustinut de decorul
si costumul sugestiv, gestul cu valoare de
semnificatie. Obiectele ce traiesc in spectacol ca
oamenii $i oamenii ce existd in scend ca obiecte.
Montdrile Rinocerii de E. Ionesco (1960) si
Paravanele de J. Genet (1966).

Constructia si functionarea mastii in diverse
sisteme teatrale:

Calatoria mastii. Mesaj, constructie, principii de
functionare.Teatrul antic. Commedia delll'Arte.
Masca balinezd. Masca japoneza. Masca
chineza. Masca poporului Maya. Masca in teatrul
contemporan european. Scoala lui J. Lecoque.
Mastile invariabile contin deja caracterul etern al
personajului, fapt care face inutila preocuparea
de conturarea lui psihologica. Chiar daca Jarry nu
suspendeazd personajele de fire, el isi doreste ca
asemuirea lor cu marionetele sa ajungd
desavarsitd, iar interpretii sa posede atit talent
incat sa izbuteascd sa fie impersonali. Masca In
Supradrama lui 1. Goll. Impulsionat de ideile lui
Antonin Artaud si Gordon Graig, Ion Sava
reugeste sd-i dea mastii o noud semnificatie. Ea
devine pentru el un “simbol al esentelor,
reprezentare in egald masurd si a functiei sociale
si estetice a teatrului.”. Visul lui Ion Sava era de
a se reintoarce la materialul brut teatral,
compunand scenarii in genul Commediei
dell’Arte, cum ar fi neoargumenti sau
neocanovacci. Teatrul mastii sociale al lui
Meyerhold. Problema utilizarii mastii in Sluga la
doi stapani de G. Strehler. Despre arta lui
Vahtangov se zicea: "Prin masca ciudatd priveau
ochii vii". Iar despre masca lui Meyerhold se
vorbea ca ea exprimd ironia transcedentald si
presimtirile tragice pand si atunci cand "rade cu
gura patratd larg deschisa si cu gaurile pustii ale
ochilor". In conditiille cand masca morbida
subjuga chipul viu, notiunea de "comedie a
mistii" era condamnati. In modul de a trata
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masca a iesit in relief starea cu totul diferitd de
spirit a ambilor artisti. Meyerhold nu vedea in
jurul sdu decat fete umane impietrite, manechine
lipsite de vointd, acea redingotd, ticsitd cu oase si
incoronatd de craniu, despre care scria A. Blok in
unul din versurile sale. Imaginea este similard cu
cea creeatd in Don Juan-ul lui M. Fusu prin
intermediul textului semnat de G. Bataille.
Asemanatoare este si alura macabrd a mastii-
obiect i a mastii-personaj care transpare in
productiile celor doi regizori. Procedeele mastii
sunt legate la Meyerhold de tema destinului.
Vutcardu o va lega de tema mortii si o va aduce
in Cantareata cheala sub forma de machiaj
abundent, sugerand descompunerea. Existd o
tangentd  vizibila  Intre =~ Meyerhold i
vahtangovienii basarabeni si In promovarea unui
anumit gen de actor. Acesta "aduce in scend un
chip-masca perfect finisat. In micul preludiu al
jocului  actorul epuizeaza  modesta-i
caracteristicd, familiarizeazd spectatorul cu
principalele particularitati, leitmotivele gratie
carora spectatorul lesne 1l va recunoaste in
viitoarele actiuni, apoi "il joaca" in diverse
pozitii scenice. In acest dublu joc chipul scenic
este redat prin exterior — machiaj, costum (sunt
indeosebi de reprezentative perucile colorate din
Padurea) si prin doua-trei intonatii si gesturi de
baza, iar comentariile actoricesti — in jocul Tnsusi,
expresia corporala, trucuri, episoade
pantomimice". Observatia este valabild si in
cazul cand in roluri sunt distribuiti actori foarte
talentati si multidimensionali, cum ar fi P.
Vutcarau in DI Smith (Cdantareata cheala de
Ionesco), sau V. Ciobanu in Macbett (Macbett de
Ionesco).

- sd cunoasca traseul evolutiv al
dramaturgiei de la Aristotel la Lessing.
Soarta genuriloir dramatice.
Trasaturile distinctive ale celor doua
modalitati de teatru prezente in tabelul
de mai jos.

Formule regizorale postmoderne.
Cuvinte-cheie: joc, simulacru, metasemantica,
retea de conventii

Ideea post-modernd a realitdtii, ca text al
experientei specific umane. Cercetarea naturii
procesului de semnificare atragand atentia asupra
interrelatiilor dintre anumite aspecte ale
producerii semnului si interpretare.
Postmodernismul adord jocul: jocul traditiei cu
modernitatea; jocul de-a v-afi ascunselea al
sensului cu forma 1n mit; jocul descifrarii
codurilor; jocul realitatii cu fictiunea; jocul
diverselor sisteme de semne; jocul constructiei si
deconstructiei textului dramatic; jocul stilurilor
si al tehnicilor; jocul relatiilor intertextuale si
interculturale  etc.  Teoria  postmoderna.
Dramaturgia postmoderna. Productie
postmoderna. Relatia teatru/televiziune in spatiul
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mediatic postmodern. Imbinarea discursului
publicistic cu procedee de natura scenica. Relatia
teatrului post-modernist cu teatrul de avangarda.

Antiteza teatrul traditional / teatrului nou:

Teatrtul Teatrul Nou
Traditional
Mimesisul Depasirea
aristotelian. constrangerilor  impuse
de

"mimesis". Vina tragica
azi. Economia

noului discurs dramatic:
valente performative,
virtuti ale conversiunii.

Tipologiile Unicul personaj uman,
psihologice personaj

traditionale. eliberat — in economia
Personajele discursului dramatic —
ibseniene: de "abilul" tipologiilor

raportul  dialectic socio-culturale si
dintre eul exterior, istorice, adica de
constientizat, si paralelismul dintre
sine. imaginea
comund despre real si
realitatea scenica.
Deznodamant. Articularea
contrapunctului conform
unor
reguli de imbinare.
Indeplinirea  functiilor
conjugale in
economia operei.

Modelul Freytag. Figura de referintd a unor
noi articulari "gcshis".
Structuri clasice. Noi viziuni si structuri
ale dramei.
Respingerea 1)

psihologiei, 2) istoriei si
3) realismului (Sartre).

Caracteristicile Conditia de clovn a
individuale ale personajelor.
personajelor.
Ras/plans Asimetria opozitiei.
Insolitului
realitatilor scenice.

- sd cunoasca cum pot functiona
atelierele de lucrul asupra formulelor
pre-expresive, bazate pe miscarea in

teatrul japonez (No, Kabuki, Shibu),

Pre-expresivitatea si nivele de organizare ale
actiunii in formulele regizorale antropologice.
Cuvinte-cheie: Pre-expresivitate, Kraft, Sats.

Kraft — forta, putere. Sats — "elan", "impuls",
"pregdtire", "a fi gata sa...". Principiile-care-
revin, dansul ca o suitd de sats, felurile de a
canaliza si de a modela energia actorului sunt

toate descrieri la nivelul pre-expresiv. Munca
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artele martiale, codurile africane si
amerindiene, punand accent pe lucrul

cu energia;

- sd defineasca Pre-expresivitatea si

nivelurile de organizare ale actiunii;

- sa cunoasca conditia aparitiei
semnificatiilor in formulele

antropologice;

- sd inteleagd esenta denotativa, nu

conotativa a formulelor antropologice;

- sd cunoasca limbajul cifrat Hasta
mudra exprimat prin pozitiile mainilor
si degetelor, care isi are originea in
statuile sacre §i in practica

rugaciunilor;

- sd poata explica dialectica dintre
ordinea nu Intotdeauna descifrabila a
evenimentelor (sau altfel spus
contextul) si ordinea liniara si
simplificatd a istoriografiei (care

transforma contextul in text);

- sd dea definitie a ceea ce Inseamna
actul sacrum;

- sa dea definitie a ceea ce inseamna
ritmul "celor ce actioneaza".

actorului cu sine insusi si metoda actiunilor fizice
ale lui Stanislavski, biomecanica lui Meyerhold,
sistemul mimului lui Decroux oferd un amplu
material de analizd. Ne ofera deasemenea
material formele traditionale de ucenicie si de
antrenament al acorilor de la Polul Nord, ori
stiluri §i genuri ca baletul clasic, sau numeroase
alte teatre care ne-au servit ca puncte de referintd
in paginile precedente. Dar mai presus de toate
munca practicd §i cercetarea empiricad impreund
cu actori din diferite traditii ne ingdduie sa pinem
la Incercare validitatea ideii de a gandi pre-
expresivul ca pe un nivel de organizare virtual
disociabil de nivelul expresiv. Pre-expresivul nu
existd ca materie in sine. Abstractie. Pentru un
actor, a lucra la un nivel pre-expresiv inseamna a
modela calitatea propriei sale existente scenice.
Fara eficacitate la nivelul pre-expresiv un actor
nu e actor. Eficacitatea nivelului pre-expresiv al
unui actor constituie masura autonomiei lui ca
individ si ca artist. Hambar-studio de lucru din
campia toscana (Roberto Baccim 1986).

Nivele de organizare ale actiunii in formulele
regizorale antropologice:

1. Nivelul actiunii care este. Prezenta celulara
sau sortilegiul mozaicului. Nivelul prezentei sau
al pre-expresivitatii. El constituie fundamentul
celui de-al doilea nivel (al actiunii in relatie) si
celui de-al treilea nivel (al actiunii in context)
care trezeste energia spectatorilor sub forma de
imagini, reflectii, reactii afective. Un dialog de
culori §i de sange (mdinile obscure ale uitarii).
Cand actiunile dansatorului/actorului intrd in
contact cu ale celorlalti dansatori/actori se naste
o relatie. E o logicd asemadndtoare cu cea a
dialogului: actiune si reactie. Eu vorbesc, cineva
ma ascultd (executd dinamic actiunea de a
asculta) si pe urma reactioneaza, adica raspunde,
si eu ascult. Aceastd alternantd, sau dialog de
dinamisme este pentru spectator incarcatd de
potentialitate expresiva. Doi actori, cu secventele
lor individuale de actiuni, pot urma principiul
dialogului concentrandu-se pentru a prezerva
tensiunea internd a sangelui (motivatia) si
concizia pielii (forma), respectand ritmul
dinamicii actiune/reactie, fara a le injecta Insd
semnificatii.

2. Nivelul actiunii in relatie, care nu trebuie
neapdrat sa Insemne ceva pentru spectator.
Relatia nu pretinde cd exprima sau ca inseamna
ceva. Ea respecta pur si simplu logica dialogului:
eu spun (fac), celdlalt e receptiv (asculta,
reactioneaza, chiar stind nemiscat). Intre vizibil
si invizibi. Nu tema e cea care face o scend sa
trdiascd artistic, ci structura ei, organizarea
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constienta a diferitelor ei niveluri.
3. Actiunea in context. Nivelul totalitatii, de la
care se dezvolta functii si semnificatii distincte.

Un tesut de salturi.

Evitatea titlurilor si temelor abstracte care
emotional sunt interesante dar care nu dicteaza
actiuni precise. De exemplu - Puterea. Nu
existd o "putere" in general. Existd un copil de
doisprezece ani, blond si durduliu ca un
ingeras, care tine in mana o pasdre, al carei
picior e legat cu o sfoard. O face sa zboare si 0
trage inapoi cu un impuls precis, razand fericit.
Danseaza, asezat pe scaun, apropiindu-si
obrazul de penele cildute si moi ale pasarii
iubite (nu s-a spalat pe dinti), sufoca pasarea.

VII. ORGANIZAREA LUCRULUI INDIVIDUAL AL DOCTORANDULUI

Unitati tematice

Lucrul individual al Ore

studentilor

Evolutia formulelor

scenice axate pe tendintele
dominatorii ale regiei: pedagogica si de mizanscenare.

Documentare si analizd. | 24
Conform obiectivelor de
freferinta

Formule regizorale ale teatralitatii in arta dramatica

universala

Lectura surselor 20
recomandate. Consultarea
bibliografiei recomandate

Formule regizorale intre text si imagine

Lectura surselor 20
recomandate. Cercetare,
analiza a lucrarilor
stiintifice lecturate.

Formule regizorale conditionate de transcenderea

hotarelor dintre arta si viata

Lectura operelor teoretice | 24
ale practicienilor
teatrului. Documentarea
pe baza literaturii
bibliografice
recomandate.

Formule regizorale conditionate de transcenderea

hotarelor dintre arte

Lectura operelor teoretice | 30
recomandate.
Argumentarea structuilor
si elementer artistice
adoptate de regizorii
teatrali.

Formule regizorale metafizice

Lectura surselor 30
recomandate. Studierea
bibliografiei obligatorii la
tema respectiva.

Timpul/spatiul/obiectul-simbol/masca
formulelor regizorale

in varietatea | Documentare si analizi a | 30

materialelor studiate.

Formule regizorale postmoderne

Lectura surselor 32
recomandate.
Argumentarea structuilor

17




opera de arta
performativa.

si elementer artistice in

9. Pre-expresivitatea si nivele de organizare ale actiunii in
formulele regizorale antropologice

bibliografice
recomandate.

Lectura operelor teoretice
ale practicienilor
teatrului. Documentarea
pe baza literaturii

Total ore:

210

1. Tipurile, modalitati si forme de evaluare

prelegerea;

conversatia;

discutia in contradictoriu;
agenda cu notite.

VIII. METODE DE PREDARE:

IX. EVALUAREA DISCIPLINEI

Tipul evaluarii

Perioada evaluarii

Modalitati si forme de
evaluare

Pondere
a din
nota

finala

Evaluarea
curenta

Pe parcursul semestrului

— raspuns oral in
cadrul lectiilor si a
analizei lucrarilor
practice;

— referat (80% din
variata finala)

— lucrare de
laborator (aplicare
in scris a analizei
structurii operei
teatrale selectate)

Evaluarea
periodica

— la mijlocul semestrului (test

nr. 1);

— sf. semestrului (test nr. 2)

Test de evaluare

60 %

Evaluarea
semestriala

— 1n cadrul sesiunii

— Examen (referat
(variata finald)

40 %

2. Criteriile de apreciere a cunostintelor/deprinderilor

Nota Pentru a obtine o nota respectiva:

10 (A) | Doctorandul cunoaste 100 —91% din continuturile curriculumului.

Doctorandul demonstreaza:
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- capacitatea de a utiliza cercetarea si gandirea criticd pentru a concepe proiecte
complexe;

- capacitatea de a construi prin cercetare un proces logic de la ceea ce cunoaste
spre ce ceea ce mai are de cunoscut;

- capacitatea de a aborda subiectele la nivel interdisciplinar, imbinand arta cu
psihanaliza, filosofia, sociologia, etc.;

- lectura integrald sursesor recomandate;

- competente practice, dezvoltate de unitatile de curs;

- lucru independent considerabil.

9(B)

Doctorandul cunoaste 90 — 81 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:
- cunoasterea tuturor metodelor de cercetare in teatru si artele performative;
- lectura integrald a surselor recomandate;
- capacitatea de a poseda informatii specifice, de a dezvalui o naratiune despre
problematici actuale;
- aptitudini de a ajunge la o concluzie a unui proces de cercetare;
- lacune, imprecizii nesemnificative/neesentiale privind continuturile asimilate,
abilitatile de analiza si de interpretare.

8(C)

Doctorandul cunoaste 80 — 71 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:
- lectura surselor recomandate in proportie de 80%;
- competente de analiza si interpretare;
- aptitudini in aplicarea cunostintelor dobandite;
- lacune, imprecizii privind continuturile asimilate, abilitdtile de analiza si de
interpretare;
- lacune privind activitatea independenta.

7(D)

Doctorandul cunoaste 70 — 61 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:
- lectura surselor recomandate in proportie de 70% - 60%;
- competente de analiza si interpretare;
- capacitate medie de argumentare;
- lacune, imprecizii considerabile privind continuturile asimilate, abilitatile de
analiza si de interpretare

6 (E)

Doctorandul cunoaste 60 — 51 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:
- lectura surselor recomandate in proportie de 50%;
- aptitudini slabe in aplicarea cunostintelor dobandite;
- lacune, imprecizii destul de considerabile privind continuturile asimilate,
abilitatile de analiza si de interpretare.

5 (E)

Doctorandul cunoaste 50 — 41 % din continuturile curriculumului.

Doctorandul demonstreaza:

lectura surselor recomandate in proportie de 40%;

competente minime cognitive, aplicative, atitudinale;

incapacitate de argumentare;

- lacune, imprecizii destul de considerabile privind continuturile asimilate.

4 (FX)

Doctorandul cunoaste 40 — 31 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:

- lectura surselor recomandate in proportie de 30%;
incapacitate de analiza si interpretare;
incapacitate de argumentare;
imprecizii esentiale privind continuturile asimilate.

Doctorandul cunoaste 30 — 0 % din continuturile curriculumului.
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(F) Doctorandul demonstreaza:

- lectura surselor recomandate in proportie de 20% sau defel.
- incapacitate de analiza si de interpretare;

- incapacitate de argumentare;

- niciun rezultat privind lucrul independent.

Evaludrile sunt anuntate din timp si se efectueaza transparent in conformitate cu
programa analitica de studii.

Ca metoda de evaluare se va utiliza analiza si critica constructivd a lucrarilor. Prin
argumente de rigoare si solutii alternative se vor stabili nivelul profesional, prin note se va
aprecia lucrul efectuat, profunzimea, originalitatea, expresivitatea si inventivitatea referatului si

lucrariolor de laborator prezentate.

Evaluarile in cursul semestrului.
Activitatea doctorandului este analizata si evaluata prin:
- in timpul semestrului se fac analizele lucrarilor individuale conform graficului aprobat la
sedinta Catedrei, cel putin 3 evaluari
- activitatea doctorandului este prezentata prin lucrarile practice la lucrul individual
- discutii si analize critice individuale si colective
- analiza capacitatilor de elaborare a subiectului si transpunerea lui in practica
- analiza gradului de compatibilitate Intre concept si executia tehnica
- abilitatea tehnicd asociatd cu insusirea cunostintelor, deprinderilor practice: timpul
investit 1n realizarea lucrarilor, raportul calitate/cantitate
- participarea individuala a doctoranzilor la motivarea si sustinerea lucrarilor.
Evaluarea finala
Evaluarea fiald a doctoranzilor se va face in baza urmatoarelor criterii:
- gradul de identitate cu tema propusa
- numarul de variante
- originalitatea si calitatea solutiilor gasite
- gradul de cooperare cu profesorul
- incadrarea in termenii prevazuti

- frecventa la ore

capacitatea de elaborare a subiectului si finalitatea practica.
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